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Abstract: The article is devoted to the work of the artist E. V. Proshko, who draws 
inspiration from ancient and ethnic cultures and strives to understand reality through the 
archetypes of the past. The article analyzes the techniques that the artist used as the basis 
for the images of her works, the peculiarities of using ancient technologies to create works of 
modern art. The author strives to show the sources that helped to form the stylistic features 
of the language. 
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Elena A. Ustinova
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Е. А. Устинова
Нижнетагильский музей изобразительных искусств
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Статья посвящена творчеству художника Е. В. Прошко, которая черпает 
вдохновение в древних и этнических культурах, стремится понять реальность че-
рез архетипы прошлого. В статье анализируются приемы, которые художница по-
ложила в основу образов своих работ, особенности применения древних технологий 
для создания произведений современного искусства. Автор стремится показать 
источники, которые помогли сформировать стилевые особенности языка. 

Ключевые слова: Е. В. Прошко; декоративно-прикладное искусство Урала; худо-
жественная керамика; архетип в искусстве. 

Е. В. Прошко. 
Серия «Подвесы» № 1. 
2022. Шамот, дерево, 
ручная лепка, окси-
дирование, дымление. 
115×35
Собственность 
Е. В. Прошко

E. V. Proshko. 
Series “Pendants” 
No. 1. 2022. Fireclay, 
wood, hand molding, 
oxidation, smoking. 
115×35
E. V. Proshko’s property 
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региональных выставок и фестивалей. Деятель-
ности Елены Викторовны1 посвящен ряд публи-
каций [5; 8; 12; 13; 14]. 

Становление ее как художника проходило в 
1990-е гг. в Нижнем Тагиле, когда город стано-
вится одним из центров современного искус-
ства на Урале, а целая плеяда художников убеди-
тельно и весомо представляла искусство страны 
за рубежом. Состояние стагнации осталось по-
зади, и изобразительное искусство находилось 
в поиске новых смыслов и формировании ино-
го видения своего языка. К этому времени ме-
гастройки века сопровождались крупномас-
штабными археологическими изысканиями. 
Монументальное искусство, культовое литье и 
предметы мелкой пластики благодаря публика-
циям стали доступны «широкому кругу читате-
лей». 

Одним из вдохновителей новых исканий в 
Нижнем Тагиле был Владимир Наседкин, сейчас 
лидер современного абстрактного искусства в 
России. В 1980-е гг. в многочисленных поездках 
по стране он наполняется визуальными образа-
ми древних и этнических традиций, на основе 
которых рождается новое понимание мира и 
нового языка. Это нашло отражение в живопис-
ных полотнах «Армения. Хачкар» (1989–1990) и 
«Древности Сибири» (1995)2, цикла ксилогра-
фий «Хакасия» (1991–1992) [1, с. 30–31], серии 
«Петроглифы Древней Сибири» (1990), где на 
разноцветных плоскостях монохромные изо-
бражения петроглифов, рисунков с шаманских 
бубнов переплетаются с буквами и цифрами [2].

В это же время и другие тагильские худож-
ники обращаются к символике этнических и 
древних культур, не на уровне заимствования, а 
скорее всего, на уровне некого внутреннего род-
ства: творчество Татьяны Баданиной пронизано 
переосмыслением символов и христианских сю-
жетов («Тайная вечеря», 1988–1989, «Покров», 
1992; Нижнетагильский музей изобразительных 
искусств), Валерий Хасанов декорирует цветом 
архаичные формы[16, с. 6–17]. Введение архе-
типичности в основу художественного образа 
утверждается как творческий метод. 

Под руководством графика, иллюстратора и 
экслибриста Евгения Бортникова (1952–2013) 
Елена Прошко увлеклась печатной графикой, 
овладела игрой черно-белых линий и пятен и 
постепенно выработала свой стиль. Влияние 
искусства первобытного человека с емкими об-

Опыт человечества в познании себя и 
мира, который его окружает, тысячеле-
тиями складывался в картину, сохраняв-

шуюся в мифах и эпических сказаниях, сказках 
и песнях, поговорках и загадках. Нам достались 
лишь фрагменты, обрывки той ненаписанной 
книги, которая читалась в играх, обычаях и об-
рядах, выстроенных согласно движению жизни 
человека и планеты. 

Образы мифологической картины мира, не-
зависимо от того, в каком регионе они быто-
вали, и сейчас пронизывают наше сознание на 
уровне коллективного бессознательного. Они 
неосязаемы, невидимы, а главное, по большей 

части уже неосмысленны. И в то же время узна-
ваемы, пронизаны ощущением сопричастности, 
вызывают чувства, порой не поддающиеся сло-
весному описанию, но рождающие поток пере-
живаний, уводящий в глубинные слои, до того 
времени неведомые.

Творчество Елены Викторовны Прошко [11] 
не перестает удивлять глубиной проникнове-
ния в сущность бытия через образы прошлого. 
Авторские проекты в различных форматах – от 
миниатюр до крупных арт-объектов в монумен-
тальной керамике – напитаны древней ураль-
ской мифологией и фольклорными сюжетами. 
Она лауреат международных, всероссийских и 

Е. В. Прошко. 
Серия «Подвесы» № 2. 
2022. Шамот, дерево, 
ручная лепка, окси-
дирование, дымление. 
100×35
Собственность 
Е. В. Прошко

E. V. Proshko. 
Series “Pendants” 
No. 2. 2022. Fireclay, 
wood, hand molding, 
oxidation, smoking. 
100×35
E. V. Proshko’s property 

Е. В. Прошко. 
Серия «Подвесы» № 3. 
2022. Шамот, дерево, 
ручная лепка, окси-
дирование, дымление. 
90×31
Собственность 
Е. В. Прошко

E. V. Proshko. 
Series “Pendants” 
No. 3. 2022. Fireclay, 
wood, hand molding, 
oxidation, smoking. 
90×31
E. V. Proshko’s property 

Е. А. Прошко. 
Столбы. Декоратив-
ные формы. 2022. 
Шамот, оксиды, 
дымление 33×7,5; 
17×8; 24×13; 40×10; 
25×7
Собственность 
Е. В. Прошко

E. A. Proshko. 
Pillars. Decorative 
forms. 2022. Fireclay, 
oxides, smoking 
33×7.5; 17×8; 
24×13; 40×10; 
25×7
E. V. Proshko’s property 

Е. А. Прошко. 
«Картина мира». 
Скульптура-
светильник. 2022. 
Шамот, оксиды, 
ручная лепка. 
128×38×38
Собственность 
Е. В. Прошко

E. A. Proshko. 
“Picture of the World”. 
Sculpture-lamp. 
2022. Chamotte, 
oxides, hand-molded. 
128×38×38
E. V. Proshko’s property 
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Еще один из древних способов – он был ши-
роко распространен в разных регионах Древне-
го мира – использование ганозиса (смесь воска, 
смолы и масла). Его неоднократно наносят на 
поверхность, а потом полируют тканью или ку-
сочком кожи, чем достигается матовый блеск. 
Для усиления блеска используется и лощение – 
заглаживание гладким предметом, процедура из 
арсенала мастеров, которая почти повсеместно 
становится неотъемлемой частью гончарного 
искусства в первые семь тысячелетий. Лощение 
позволяет проявлять разные оттенки при моло-
чении. 

Дымление, молочение, лощение, обработка 
ганозисом – это одежда для черепка. Времена-
ми художник с части поверхности убирает уже 
обработанный слой, и тогда фактура глиняного 
теста зрительно воспринимается как декор, или 
на уже обработанную поверхность добавляется 
шамот. «Живописность» поверхности придают 
трещины, которые до этого обычно скрыты об-
работкой.

В сериях работ «Подвесы» (2022)3 и «Светиль-
ники» (2022) мастер отказывается от лощения 
поверхности, а для усиления восприятия ис-
пользует штриховые линии – прием, навеянный 
графикой, где каждая линия является не сколь 
визуальным элементом, сколько несет тот смысл, 
ради которого и создается это произведение. 

На декоративных формах из серии «Столбы» 
(2022), выполненных в форме конусов со слегка 
отогнутыми вершинами, в верхней части изна-
чальная фактура черепка сохранена, а нижняя 
хорошо заглажена. На ней отчетливо видны 

изображения человека в рогатом головном убо-
ре, птицы, загонов и ловушек. Все это элементы 
«чудских писем» со скал по берегам рек, кото-
рые население Урала хранило, начиная с конца 
каменного века до начала века прошедшего. Ан-
тропоморфные существа с писаниц Зенковской, 
Бородинской I и II, Шайтан Камня, Писаного 
Камня по реке Тагил [15, с. 125, 151] исполняют 
в танце гимн солнцу ксилографии «Дикий край» 
(2023).

Особенно активно работает прием сохране-
ния фактуры глины в скульптуре-светильни-
ке «Картина мира» (2022). Сюжет рельефного 
изображения навеян визуальными образами 
пермского звериного стиля (бронзовая пластика 
VI–XII в. н.э.), в которых население Урала пере-
давало свои знания об устроении мира. Компо-
зиция выстроена по правилам вертикального 
деления мира: в центральной части изображение 
подобное бляхе из клада с. Редикор Чердынского 
района Пермской области [7, с. 27] – это семья 
из трех человек (папа, мама и ребенок), которые 
стоят на ящере, а сверху над ними «небосвод» 
образуют головы лосей; еще два ящера в ниж-
ней части, а вверху – гордая птица с широко рас-
крытыми крылами. Художник использует глину, 
белизна которой после лощения хорошо контра-
стирует с фоном без дополнительной обработки. 

Ведущая тема в «глиняных» проектах Елены 
Прошко, как и в искусстве первобытного чело-
века, – анимализм. Стилистика изображения 
животных «подсмотрена» в образцах мелкой 
пластики раннего железного века: передача дви-
жения, подход к выбору деталей, определяющих 

разами минимальными средствами уже тогда 
нашли отражение в ее работах. 

Знакомство с глиной как материалом для во-
площения своих замыслов пришло десять лет 
назад с переездом в сельскую местность. Ощу-
щение первозданности, понимание глины как 
основы земли позволило художнику принять 
и почувствовать ее свойства. В этом материале 
художница остается верна себе. Как и в графи-
ке, она использует минимум выразительных 
средств: к цветным глазурям прибегает крайне 
редко, а «живописность» поверхности черепка 
достигает способами, которые были известны 
гончарам с древних времен, – это дымление и 
молочение, которые использовали для дости-
жения водонепроницаемости керамических со-
судов, что необходимо при использовании их 
в утилитарных целях. При молочении поверх-
ность изделия приобретает цвет от светлого до 
темного коричневого или черного, что воспри-
нимается современным зрителем как признак 
старины, как специально нанесенный декор. 
Первый способ при дровяном обжиге проис-
ходит естественным образом, а второй требует 
повторного обжига: изделие пропитывается мо-
локом и обжигается при температуре 400–500 
градусов (горячая сушка).

Е. А. Прошко. 
«Картина мира». 
Скульптура-
светильник. 2022. 
Шамот, оксиды, 
ручная лепка. 
128×38×38
Собственность 
Е. В. Прошко

E. A. Proshko. 
“Picture of the World”. 
Sculpture-lamp. 
2022. Chamotte, 
oxides, hand-molded. 
128×38×38
E. V. Proshko’s property 

Е. А. Прошко. 
Скульптурная 
композиция «Птахи». 
2017. Красная глина, 
дерево, ручная лепка, 
молочение. 32×20×10; 
21×18×20; 28×19×10; 
32,5×19×5,8; 30×20×5,8
Нижнетагильский 
музей изобразительных 
искусств

E. A. Proshko. 
Sculptural composition 
“Birds”. 2017. Red clay, 
wood, hand molding, 
milk firing. 32×20×10; 
21×18×20; 28×19×10; 
32.5×19×5.8; 30×20×5.8
Nizhny Tagil 
Museum of Fine Arts

Е. А. Прошко. 
Серия скульптур 
«Зверики». 2017. 
Шамот, оксиды, 
дымление 8,5×13×7; 
12×12×7; 
23,3×9×11,5
Нижнетагильский 
музей изобразительных 
искусств

E. A. Proshko. 
Series of sculptures 
“Little Animals”. 2017. 
Chamotte, oxides, 
smoking 8.5×13×7; 
12×12×7; 
23.3×9×11.5 
Nizhny Tagil 
Museum of Fine Arts

Е. А. Прошко. 
Скульптурная 
композиция 
«Родня». 2018. 
Красная глина, 
дерево, глазурь, 
ручная лепка, 
обжиг, молочение. 
8,8×10,7×11,7; 
14,5×11,8×6; 
15×11,5×8
Нижнетагильский 
музей изобразительных 
искусств

E. A. Proshko. 
Sculptural 
composition “Relatives”. 
2018. Red clay, wood, 
glaze, hand molding, 
firing, milk firing. 
8.8×10.7×11.7; 
14.5×11.8×6; 
15×11.5×8
Nizhny Tagil 
Museum of Fine Arts
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ния воздуха они отвечают тихим, уводящим из 
мирской суеты шелестом. 

Елена Прошко отходит от прямого цитиро-
вания предметов древнего искусства, при этом 
опираясь на археологические, этнографические 
и фольклорные источники, создает работы язы-
ком современным искусства. Серия чаш «Тумпо-
лен» (2017) [4, с. 95] и панно «Звери-духи» (2018) 
соединили в себе черты неведомой силы, хозяев 
лесов, болот и рек разных народов. От сюжетов 
мифологического времени художник перехо-
дит к философским обобщениям, как в диптихе 
«Край» (2018) [10, с. 36; 6, с. 203; 11, с. 81]. 

Возвращение прошлого в настоящее указыва-
ет путь в будущее. Архетипы, сохранившиеся в 
древних и этнических культурах, являются необ-
ходимой частью как творческого процесса, так и 
познания современной реальности. По мнению 
Елены Прошко, «к чему ни начнешь прислуши-
ваться – за самым обыкновенным, простым яв-
лением скрываются удивительные вещи. Нач-
нешь разбираться, а там – полно неизвестного: 
темные дебри маленьких и больших тайн, связь 
поколений и паутина памяти многовековых кор-
ней уральской истории»6. Мифологическое на-
следие человечества остается востребованным в 
то время, когда, казалось бы, ему нет места в кол-
лективном сознании. Образы, выхваченные из 

глубин бессознательного, художник преобразует 
в соответствии с запросами сегодняшнего дня. 

Примечания
1. Е. В. Прошко родилась в 1973 г. в городе Ниж-

ний Тагил (Свердловская область). Училась на худо-
жественно-графическом факультете Нижнетагиль-
ского Государственного педагогического института 
(1991–1996). Член Союза художников России с 2018 г. 
С 1995 г. постоянный участник Международных, все-
российских выставок печатной графики и графики 
малых форм. С 2008 г. участница международных, 
всероссийских и региональных выставок и фестива-
лей декоративно-прикладного искусства. Персональ-
ные выставки в 2018 и 2022 г. в Нижнетагильском 
музее изобразительных искусств. Работы хранятся 
в собраниях Музея архитектурной керамики «Кера-
марх» (г. Санкт-Петербург, Россия); Музея-заповед-
ника Горнозаводской Урал (г. Нижний Тагил, Россия); 
Вологодской областной картинной галереи (г. Волог-
да, Россия); Нижнетагильского музея изобразитель-
ных искусств НТМИИ (г. Нижний Тагил, Россия); 
музейно-выставочного центра им. Л. Чайкиной (г. 
Тверь, Россия); Передвижной экспозиции VII Между-
народного фестиваля искусств Femin&amp;Art «Вче-
ра. Сегодня. Завтра» (г. Трабзон, Турция); частных 
собраниях коллекционеров России и Польши.

2. Хранятся в собрании Нижнетагильского музея 
изобразительных искусств.

3. Произведения, приведенные в статье без указа-
ния места хранения, находятся в личной коллекции 
Е. В. Прошко.

4. Это произведение опубликовано под названиями 
«Семейство» [3, рис. 1] и «Быки» [12, ил. 3].

5. Выставка проходила в Нижнетагильском музее 
изобразительных искусств с 17.11.2022 по 31.01.2023 и 

вид животного. Фигурки таежных зверей из кла-
да поселения Вуграсян-Вад (Нижнее Приобье) 
(92 шт.) [9, рис. 2–8] позволили выявить законо-
мерности, которых придерживался древний ма-
стер, и выработать свой стиль. Чтобы передать 
характер, настроение и «физические» особенно-
сти персонажей, Елена Прошко использует сле-
дующие приемы:

– части тела животных стилизованы под ге-
ометрические фигуры, детализация отсутствует, 
линия силуэтов лаконична и, несмотря на объем, 
изображения воспринимаются как графические: 
скульптурные композициях «Птахи» (2017) и 
«Зверики» (2017);

– изменяет реальные пропорции животного, 
например удлиняет тело, таким образом дости-
гается ощущение готовности к стремительному 
бегу лисиц и собак [13, с. 86];

– мощь животных в скульптурной компози-
ции «Родня» (2018)4 передается монолитной мас-
сой тела. Детали, которые бы указали на внеш-
нее сходство c каким-то определенным видом, 
отсутствуют. Рога как «прибавочный элемент» 
декоративны, отсылают зрителя к образу на-
рождающегося месяца, что придает сильным 
животным трогательность и соответствие ми-
фологическому началу. 

Создание самого предмета становится повто-
рением акта творения древнего мастера. Хотя 
художник идет по пути мастеров прошлого, но 

знание древних технологий применяет для соз-
дания образа, раскрывающего современность.

Серия «Где-то рядом» (2014) состоит из сосу-
дов, для создания которых автор воспользова-
лась методом жгутового налепа: жгут из глины 
примазывается на одну треть ширины предыду-
щего, и при этом, чтобы придать сосуду нужную 
форму, поверхность тщательно выравнивается. 
Ко времени зарождения гончарства отсылают 
и отпечатки зубчатого «гребенчатого» штампа – 
одного из самых распространенных способов 
орнаментации населения лесной зоны Евразии 
до начала бронзового веков – и рельефные углу-
бления, так называемые жемчужины. Художни-
ца словно поиграла со временем, соединив вместе 
сосуды из разных эпох и регионов, а керамиче-
ские ложки, никогда не существовавшие в куль-
туре человека, вместе с сосудами напоминают 
миф о сотворении мира народов урало-алтайской 
языковой семьи. 

Работы Елены Прошко в соседстве с произве-
дениями первобытного человека, как, например, 
на выставке «Чудские письмена по реке Тагил»5, 
не соперничают, а дополняют друг друга, стано-
вятся проводниками в эпоху рождения мифов. 

В серии «Подвесы» (2022) при построении об-
раза мастер ищет нужный ритм составляющих 
деталей, гармонизирует их форму и размеры 
в единое целое. Место их экспонирования – на 
стенах и проемах окон, где на малейшие движе-

Е. А. Прошко. 
Серия «Где-то 
рядом». 2014. Шамот, 
ручная лепка, 
молочение. 7×10×7; 
8×13×7; 10×7×10
Собственность 
Е. В. Прошко

E. A. Proshko. 
Series “Somewhere 
Nearby”. 2014. 
Fireclay, hand molding, 
milk firing. 7×10×7; 
8×13×7; 10×7×10
E. V. Proshko’s property 

Е. А. Прошко. 
Серия «Где-то 
рядом». 2014. 
Шамот, ручная 
лепка, молочение. 
13×13×10; 8×13×7; 
9×10×7; 9×10×7; 
12×12×7; 12×10×4 
Собственность 
Е. В. Прошко

E. A. Proshko. 
Series “Somewhere 
Nearby”. 2014. 
Fireclay, hand molding, 
milk firing. 
13×13×10; 8×13×7; 
9×10×7; 9×10×7; 
12×12×7; 12×10×4
E. V. Proshko’s property 
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catalogue]. Yekaterinburg, 2019, 152 p.
11.	 «Forma 2.0» Dekorativnoe iskusstvo. 

Mezhregional'naya hudozhestvennaya vystavka [“Form 
2.0” Decorative art. Interregional art exhibition]. VTOO 
SHR, Sibirskij centr sovremennogo iskusstva «Forma» 
[The Union of Artists of Russia, Siberian Center for 
Contemporary Art “Forma”]. Novokuznetsk, 2020, 
1296 p. 

12.	 Chirkova, K. V. Polifoniya tem i obrazov v 
tvorchestve tagil'skogo keramista Eleny Proshko 
[Polyphony of themes and images in the works of Tagil 
ceramicist Elena Proshko]. Narodnoe hudozhestvennoe 
tvorchestvo v kontekste sohraneniya istoriko-kul'turnyh 
tradicij Srednego Urala. Hudozhestvennaya keramika: 
sbornik statej regional'noj nauchno-prakticheskoj 
konferencii [Folk art in the context of preserving the 
historical and cultural traditions of the Middle Urals. 
Artistic ceramics: a collection of articles from a regional 
scientific and practical conference]. M-vo kul'tury 
Sverdlovskoj oblasti; Centr tradicionnoj narodnoj kul'tury 
Srednego Urala [Ministry of Culture of the Sverdlovsk 
Region; Center of Traditional Folk Culture of the Middle 
Urals]. Yekaterinburg, 2022, pp. 94–107.

13.	 Chirkova, K. V. Rukopozhatie s ... glinoj [Handshake 
with... clay]. Kul'tura Urala [Culture of the Urals], 2023, 
no. 2 (108), pp. 86–87.

14.	 Chirkova, K. V. Tvorchestvo Eleny Proshko. 
Obrashcheniya k pervoobrazam – sovremennoe 
pereosmyslenie [The works of Elena Proshko. Appeals to 
archetypes – contemporary rethinking]. Hudoyarovskie 
chteniya. Materialy H Vserossijskoj nauchno-
prakticheskoj konferencii, 21–22 oktyabrya 2021 g. 
[Khudoyarov Readings. Proceedings of the 10th All-
Russian Scientific and Practical Conference, October 21–
22, 2021]. Nizhny Tagil, 2021, pp. 332–356.

15.	 Shirokov, V. N. Naskal'nye izobrazheniya Severnogo 
i Srednego Urala [Rock art of the Northern and Middle 

Urals]. Rossijskaya akad. nauk, Ural'skoe otd., In-t istorii i 
arheologii, M-vo kul'tury Sverdlovskoj obl., Nauch.-proizv. 
centr po ohrane i ispol'zovaniyu pamyatnikov istorii i 
kul'tury Sverdlovskoj obl [Russian Academy of Sciences, 
Ural Branch, Institute of History and Archaeology, 
Ministry of Culture of the Sverdlovsk Region, Scientific 
and Production Center for the Protection and Use of 
Historical and Cultural Monuments of the Sverdlovsk 
Region]. Yekaterinburg, 2011, 181 p.

16.	 Valery Hasanov: al'bom [Valery Hanasov: an 
album]. Written by E. V. Ilyin. Nizhny Tagil, 2009, 40 p.
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Е. А. Прошко. 
Серия «Тумполен». 
2017. Глина, ручная 
лепка 23×20×4 
(2 пр.)
Собственность 
Е. В. Прошко

E. A. Proshko. 
Series “Tumpolen”. 
2017. Clay, hand-
molded 23×20×4 
(2 items)
E. V. Proshko’s property 

Е. А. Прошко. 
Диптих «Край». 
2018. Красная глина, 
ручная лепка, 
лощение, глазурь, 
молочение, дерево. 
21×24×4; 
24×24×6
Собственность 
Е. В. Прошко

E. A. Proshko. 
Diptych “Land”. 2018. 
Red clay, hand-molded, 
burnished, glazed, 
milk-fired, wood. 
21×24×4; 
24×24×6
E. V. Proshko’s property 


