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Е.В. Ильина, Л.Л. Смирных

Жизнь и творчество Павла Голубятникова в конце 1910-х – начале 
1920-х годов. Опыт реконструкции событий

Имя Павла Константиновича Голубятникова (1891–1942), ученика 

К.С. Петрова-Водкина, сегодня хорошо известно, введено в оборот изуче-

ния русского искусства двух первых послереволюционных десятиле-

тий1. Однако до сих пор остается неизученным ряд вопросов биографии 

художника, его творческого метода, педагогической системы. Найденные 

в недавнее время документы и уточнение уже известных сведений позво-

лили провести своего рода реконструкцию жизни художника в конце 

1910-х – первой половине 1920-х годов.

В творчестве Павла Голубятникова возможно выделить три значимых 

периода: учеба у Петрова-Водкина (1918–1924), преподавание в Киевском 

и Харьковском художественных институтах (1925–1932) и предвоенное 

десятилетие жизни в Ленинграде, завершившееся смертью художника в 

блокадном городе (1932–1942).

Опора на общие сведения о жизни тех лет, события искусства и раз-

розненные документы позволили составить некую последовательную кар-

тину жизни Голубятникова в 1910-е годы. Получивший хорошее домашнее 

и политехническое гимназическое образование, Павел принял решение 

заниматься искусством в 1912 году после посещения выставки «Мир искус-

ства», на которой увидел произведение «Купание красного коня», просла-

вившее Петрова-Водкина. Юноша поступил в Высшее  художественное 

1. П.К. Голубятников. Натюрморт с сахаром. 1910-е. Дерево, левкас, масло, сусальное золото. 

31,0 × 27,0 × 2,7. НТМИИ. Ж-926
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училище при Императорской Академии художеств в класс Н.К. Рериха, но 

два года спустя, после отъезда педагога за границу, заколебавшись в пра-

вильности избранного пути, перешел на физико-математический факуль-

тет Петроградского университета2, сыгравший свою роль в формировании 

структурности мышления будущего художника.

После революции 1917 года Голубятников был призван в армию. 

Узнав о том, что Петров-Водкин ведет прием студентов в Свободную 

художественную школу, открытую на базе Высшего художественного 

училища при Академии художеств, прапорщик на должности делопро-

изводителя Главного штаба Петроградского военного округа знакомится 

с педагогом3 и, предположительно, приносит ему свои ранние рисунки — 

экзамены в период становления новой формы учебного заведения не 

предполагались. 29 октября 1918 года Павел был зачислен в Петроград-

ские государственные свободные художественно-учебные мастерские, где 

преподавали как художники умеренного крыла, такие как А.И. Савинов, 

К.С. Петров-Водкин, А.А. Рылов, так и представители левого направле-

ния — А.А. Андреев, Н.И. Альтман, М.В. Матюшин. В новом государстве 

все очень быстро менялось. В первый год Голубятников попал в атмосферу 

совершенно свободного обучения без «давления на искусство любой идео-

логии»4, с отмененными учебными планами и экзаменами, с царившими 

«куриями»5. Но уже в 1919 году управление перешло к Учебному совету, 

возглавляемому комиссаром из Отдела ИЗО Наркомпроса, а позднее 

учреждение получило статус общегосударственного6. Снова вводятся 

экзамены и учебные планы. Спустя год, в 1921-м, в связи с реформой выс-

шей школы в стране учреждение вновь переименовывается в Академию 

2. П.К. Голубятников. Натюрморт с бутылкой. 1920–1921. Холст, масло. 71,5 × 84,0. НТМИИ. 

Ж-606
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художеств, требования становятся жестче, и «на старший курс смогли 

перейти всего 45 человек, половина из них училась еще в дореволюцион-

ной академии»7. Сохранилась общая фотография, подтверждающая, что 

Голубятников был в их числе8.

Трудно сказать, как переживал это время постоянных перемен моло-

дой художник, но, по всей вероятности, было сложно. Приходилось 

совмещать учебу и со службой в армии, и, в условиях голодного времени, 

с работой: вначале Голубятников заведовал художественно-декоративной 

мастерской ленинградского Губполитпросвета. Несколько позднее он стал 

преподавать: с 1919 года рисунок и живопись в Клубе школы комиссаров 

флота при Балтфлоте, а с 1921 года — в Художественно-технической школе 

Выборгского района, где руководил живописной студией. Не исключено, 

что способного студента пригласил туда профессор Петроградских худо-

жественно-учебных мастерских Л.В. Шервуд9. Исследователь В. Богдан 

отмечает, что и профессура и  студенты, стипендия которых «составляла 

9 рублей 75 копеек, несколько килограммов хлеба и селедок»10, подра-

батывали где могли и как могли. В эти же годы был национализирован 

собственный дом семьи Голубятниковых на Литейном проспекте, и фак-

тически семья начала распадаться: художник перебрался жить в Малую 

Вишеру, в 1918–1919 годах одна за другой от черной оспы умерли сестры 

и мать художника, в 1923-м — брат от туберкулеза11. Безусловно, все эти 

трагические для страны и лично для Павла события наложили отпечаток 

на его характер и привели к нервному заболеванию.

Дневники художника этого периода не сохранились. Однако есть свиде-

тельства, что увлеченный искусством Голубятников стремился быть в курсе 

3. П.К. Голубятников. Автопортрет. 1911. Бумага, акварель. 24,3 × 20,1. НТМИИ. Г-1848
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всех событий. По воспоминаниям дочери, молодой художник старался не 

пропускать ни одного ведущего культурного события Петрограда, а значит, 

мог видеть знаковую для времени экспозицию организованного в 1921 году 

Музея художественной культуры, возникшего на основе выставки футу-

ристов и кубистов в доме Мятлевых на Исаакиевской площади и превра-

щенного позднее в Институт художественной культуры; посетить выставки 

Общества имени А.И. Куинджи, Товарищества художников, персональ-

ные экспозиции Б.М. Кустодиева, А.Н. Бенуа, М.В. Добужинского. Без 

сомнения, он видел и проект памятника III Коммунистическому Интер-

националу12 — можно предположить, что Голубятников познакомился 

с В.Е. Татлиным именно в это время; впоследствии они будут работать вме-

сте в Киевском художественном институте, а в 1930-х начнут совместную 

разработку концепции новой Лаборатории быта.

С ранней юности Голубятников писал стихи и вместе со своим дру-

гом И.А. Груздевым13 в первой половине 1920-х годов неоднократно бывал 

на встречах объединения молодых писателей «Серапионовы братья»14. 

Вероятнее всего, молодой художник не читал свои стихи на встречах, 

но бывал там неоднократно. Стихи Голубятникова начала 1920-х годов, 

после периода их явного тяготения к символистской эстетике, обре-

тают «рваную» форму, речитативный ритм («Возвратись, возвратись, 

останься!.. Пепел развей! Я алмазы рассыпал! Все горит…»)15. Иссле-

дователь А.В. Миронов отмечает, что «в послереволюционных стихах 

П.К. Голубятникова заметна попытка быть созвучным новому времени… 

[Он] стремится перестроить свою лиру на новый лад. И делает он это не 

из приспособленчества, не из того, чтобы идеологически соответствовать 

эпохе. Он искренне стремится совпасть с новым временем, примерить его 

на себя»16. Несомненно, на встречах молодых писателей Голубятников мог 

общаться с Л.Н. Лунцем, М.Л. Слонимским, В.С. Познером, Е.Г. Полон-

ской, В.Б. Шкловским. Позднее, уже в 1930-х годах, по возвращении из 

Киева и Харькова квартира Груздева, где часто встречалась ленинградская 

интеллигенция, станет единственным местом экспонирования Голубят-

никовым своих произведений.

Во время учебы в мастерской Петрова-Водкина молодой художник, 

обладавший организаторскими способностями, часто выполнял поруче-

ния учителя. Так, известно, что в ноябре 1919 года он ездил на станцию 

Академическая проверять возможность работы художественных учебных 

мастерских, а в апреле 1921 года отвечал за организацию астрономи-

ческих наблюдений в Пулковской обсерватории, позднее туда выехала 

целая группа студентов во главе с К.С. Петровым-Водкиным — П.К. Голу-

бятников, М.А. Саско, Л.Т. Чупятов, В.В. Дмитриев. В августе 1920 года 
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 вместе с Петровым-Водкиным и Чупятовым Павел Константинович ездил 

в Великий Новгород (где в это время жил его отец, священник Павел Голу-

бятников) для изучения памятников живописи и архитектуры. Много лет 

спустя он напишет об этой поездке в своем дневнике: «…Мы обошли тогда 

все выдающиеся памятники старинной новгородской живописи. Сколько 

ценных мнений было высказано… Помню, как мы в деревне Ляпино ели 

мед прямо из ульев, пропущенный через центробежку, и как янтарный цвет 

поразил нас… помнится, какие глубокие размышления возникли о желтом 

цвете в природе… долго потом шли разговоры о желтом цвете…»17 Стоит 

отметить, что желтый цвет был одним из основных в творчестве Голу-

бятникова, причем он занимал более значительное место, чем у учителя, 

став открытым, звучным. В настоящий момент неясно, почему в 1921 году 

Голубятников не поехал вместе с Петровым-Водкиным и А.Н. Самохвало-

вым в знаменитую экспедицию в Самарканд, но известно, что на время 

отсутствия учителя в июле – октябре Павел был оставлен ассистентом 

в его мастерской. По воспоминаниям дочери, «...к этому времени он уже 

не раз замещал своего учителя».

Видимо по возвращении из Новгорода в 1920 году, все еще находя-

щийся на службе Голубятников написал в Учебный совет Петроград-

ских художественно-учебных мастерских заявление, в котором просил 

ходатайствовать об отсрочке службы в армии для обучения: «…находясь 

на военной службе, как бывший офицер я поставлен в очень тяжелые 

условия в отношении к моим занятиям живописью. Ввиду необходи-

мости предоставления отчетных работ, а также усовершенствования 

в живописи я прощу Вашего ходатайства через народный комиссариат 

просвещения о временном моем откомандировании в распоряжение 

ПГСХУ мастерских и возбуждении ходатайства перед Всероглавштабом 

о предоставлении отсрочки по военной службе»18. Заявление явно опи-

ралось на недавно опубликованный декрет Совета народных комиссаров 

«О срочном выпуске специалистов до 01 июля 1921 года», вышедший 

в январе 1921 года и позволяющий «студентам… находящимся на втором 

или старших курсах или имеющим не менее 4-х зачетов… по их заявле-

ниям откомандировываться в учебные заведения из всех без исключения 

гражданских и военных учреждений, какие бы должности они не зани-

мали»19. По словам дочери, за Голубятникова ходатайствовал Петров-

Водкин. Просьба была удовлетворена, и 27 декабря 1920 года прапорщик 

Голубятников, состоящий в штабном резерве округа, был командирован 

Окружным военным комиссариатом сроком на два месяца в Петроград-

ские художественно-учебные мастерские для выполнения программы 

и практических работ.
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Голубятников вошел в круг самых преданных учеников и последовате-

лей Петрова-Водкина. Исследователь А.Д. Боровский пишет, что «функ-

ционирование школы Петрова-Водкина, как таковой, ложилось в разное 

время на плечи трех учеников: Чупятова, Приселкова и Голубятникова», 

и подчеркивает, что «…делу петрово-водкинской педагогической системы 

они были в целом верны...»20. Все трое художников, освоив метод Петрова-

Водкина, сумели найти свой путь в искусстве: теоретические идеи взаимо-

отношений света, цвета, формы и пространства стали для них исходным 

импульсом и базисом для поиска индивидуальной художественной выра-

зительности. Голубятников вспоминал об учителе: «…я помню, как ярко 

запомнились и встревожили меня полотна К[узьмы] С[ергеевича] своей 

живописной выразительностью и цельностью восприятия. Это и опре-

делило мое отношение к нему, это увлекло меня учиться у этого велико-

лепного мастера… встречи в академической мастерской, о которых очень 

много можно говорить, где так ясно вошла в сознание необходимость 

нового пути живописного искусства, где открылись законы пространства 

и цвета и формы…»21 Рассуждая о методике Петрова-Водкина, мастер-

ская которого пользовалась популярностью, Голубятников заметил: 

«…сильная индивидуальность учителя накладывала печать на живопись 

учеников, и немногие решались идти в его мастерскую. Существующее 

мнение, что живописная система П[етрова-]В[одкина] пагубно влияла на 

молодых художников, верно лишь в отношении слабых учеников. И самое 

главное — сильным она помогала раскрыть себя…»22 Достаточно точная 

характеристика соответствует мнению Боровского о том, что Петров-Вод-

кин был «педагогом в более традиционно-профессиональном смысле: 

не столько заряжал энергией визуальной перекодировки мира, сколько 

делился опытом последовательного проникновения в его сущность — 

„наукой видеть“. Умозрительное в программе художника сочеталось 

с оптически-материальным — „организацией глубокой ремесленности 

предмета“. Педагогическая установка (теория трехцветного спектра, тео-

рия сферической перспективы, „проблема движения“) объективизировала 

личный опыт художника в его развитии, эта взаимокорректировка теории 

и практики придавала методу Петрова-Водкина особую суггестию»23.

Несмотря на то что Голубятников вел учет своих произведений 

в личном «Трудовом списке», не все его работы датированы. Ана-

лиз программы обучения студентов живописи и рисунку, составлен-

ной неизвестным автором в 1921–1922 годах и опубликованной в ста-

тье исследователя В.Т. Богдан, позволил уточнить годы создания ряда 

работ Голубятникова  ученического периода, но, главное, соотнести их 

с требованиями курсов. Так, «Натюрморт с сахаром» (1910-е, НТМИИ; 
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ил. 1) явно был исполнен на первом курсе, т. е. в 1918–1919 годах: по 

заданию «студенты должны писать натюрморты синим, красным и жел-

тым цветом, строя объемы палитрой отдельных цветовых шкал. Затем 

шло изучение взаимоотношения цветовых шкал в натуре: желтый и 

красный предметы на синем, синий и желтый — на красном, синий и 

красный — на желтом»24. Примером задания второго курса может быть 

«Натюрморт с бутылкой» (1920–1921, НТМИИ; ил. 2), работа, датиро-

ванная автором 1920–1921 годами и соответствующая заданию: «Натюр-

морт природной расцветки (на разных плоскостях)». Известный иссле-

дователь Н.Л. Адаскина отметила, что «Натюрморт с бутылкой» «ближе 

к методу изображения Штернберга», поскольку Голубятников «почти 

материализует форму»25, а значит, уже в ранних работах художника 

можно увидеть самобытность. Не сохранилась его живопись головы на 

цветном фоне, необходимая к исполнению по программе второго курса, 

но есть графические автопортреты художника этого периода (все — 

НТМИИ), в которых он явно занимается разбором соотношения есте-

ственного освещения, что также соответствует заданиям, а значит, эти 

рисунки можно датировать 1920–1921 годами. Уже позднее, в 1932 году, 

в Харькове Голубятников напишет «Автопортрет с луной» (НТМИИ), 

во многом восходящий к техническим заданиям Петроградских художе-

ственно-учебных мастерских, но творчески переработанный. Сравне-

ние харьковского автопортрета с учебной работой Е.К. Эвенбах «Голова 

мальчика» (1920, НИМ РАХ) в этом убеждает: здесь то же претворение 

цвета, плоскостное решение заднего фона, та же работа плоскостями, 

граница которых несколько стерта для формирования объема. Студенты 

третьего курса приступали к изучению натуры: писали «две головы на 

цветных фонах, а также на фоне объемов», группы одетой и обнажен-

ной натуры, натуру в пейзаже. Примером выполнения такого учебного 

задания может быть картина Голубятникова «Утро» (1920), приобретен-

ная в 1928 году американским коллекционером Кристианом Бринтоном 

при содействии Д.Д. Бурлюка с Выставки нового искусства26 в США. 

Местонахождение картины неизвестно, но сохранилась фотография 

и есть запись о ней в списке работ. На четвертом курсе необходимо было 

«освоить построение плоскости картины: студенты изображали группу 

предметов для натюрморта, обнаженную натуру с заданием на движе-

ние; движущуюся натуру в пейзаже»27. Этим требованиям соответствует 

композиция «Мальчики на берегу моря», местонахождение которой 

неизвестно и которую можно датировать 1922 годом. Сравнение работ 

Голубятникова с сохранившимися примерами учебных работ других 

студентов мастерской Петрова-Водкина, даже более позднего времени 
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(например, дипломная работа неизвестного художника «Пионерский 

лагерь. Купание», 1927, НИМ РАХ), убеждает в единстве подходов при 

сохранении индивидуальности авторов. Во всех случаях считываются 

структурные особенности петрово-водкинской системы изображения, 

«авторизованной, претворенной каждым самостоятельным художником 

трансляции во времени и пространстве постулатов системы — тех же 

сферической перспективы, „трехцветки“, проблемы движения»28. Любо-

пытно, что ученики осваивали прежде всего ранний, а не актуальный по 

времени опыт учителя, который Н.Л. Адаскина определила как «симво-

листский формализм», а В.Ф. Круглов назвал «нирванным». Достаточно 

обратиться к таким работам Петрова-Водкина 1910-х годов, как «Сон» 

(1910), «Юность. Поцелуй» (1913), «Играющие мальчики» (1911 — все 

ГРМ). Однако даже в ранних, студенческих работах Голубятникова эта 

«нирванность» отсутствует — в них уже заложены нерв, скрытое напря-

жение, внутренний драматизм.

В своем исследовании В. Богдан отмечает, что «в 1922 году, впер-

вые за последние четыре года, на диплом вышли двенадцать студентов 

живописного и скульптурного факультетов»29. Это был ускоренный 

выпуск, согласно уже упомянутому декрету Совнаркома. Голубятников 

готовит к защите картину на тему «Гроза», эскиз к которой был утвер-

жден в июле 1921 года. Однако спустя год, в августе, подает заявление 

о продлении срока разработки диплома в связи с болезнью, а ближе 

к концу сентября вновь просит отложить защиту. По требованию 

декана предоставил справку о том, что два года был болен, страдал 

малокровием и неврастенией в резкой форме и потому не мог зани-

маться. Голубятников почувствовал себя готовым к защите только 

к апрелю 1924 года. К этому времени был написан второй вариант 

«Грозы», но он был отклонен комиссией живописного факультета. 

«…Недовольный решением дипломной комиссии… К.С. Петров-Водкин 

в сердцах сказал: „Ну суньте им эту картину!“, указав на портрет жены 

художника»30, — вспоминала В.П. Дерябина. В качестве дипломной 

работы Голубятников по совету К.С. Петрова-Водкина представил две 

картины: «Портрет жены» (1922–1923) и «Натюрморт» (обе — местонахо-

ждение неизвестно). Не последнюю роль в отказе дипломной комиссии 

явно сыграла сама тематика произведений: искусство 1920-х годов уже 

проявило интерес к производственным проблемам: «Многие разделяли 

идею о том, что живописцы, скульпторы и архитекторы — это такие же 

рабочие, как и те, кто льет сталь, рубит лес и т. д. Какое-то время на стра-

ницах печати и в дискуссиях звучали призывы к слиянию процесса твор-

чества с  производственным процессом. Художники воспевали  человека 
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труда, эстетизируя его деятельность. Неудивительно, что за десять лет до 

внедрения социалистического реализма в учебных заданиях доминиро-

вали темы „Плавильный цех“, „На заводе“, „На фабрике“»31. Причина 

понятна: шли поиски новых форм в противовес отжившей и чуждой про-

летарским массам дворянской культуре. Предложенные Голубятнико-

вым темы — женский образ и учебный натюрморт — были весьма далеки 

от этого. Он сохраняет символическое мышление, живет в образах, про-

никнутых глубокими смыслами. В 1924 году художник все же получил 

выпускное свидетельство.

До последнего времени не было информации о жизни Голубятни-

кова по окончании учебы. Упоминалась его связь с оперно-балетной 

студией Мастерской монументального театра (сокращенно «Мамонт») 

при Государственных академических театрах. Но ни о ней самой, ни 

о работе в ней Голубятникова не было известно. Лишь недавно в разных 

источниках появились сведения о студии «Мамонт», которых сохрани-

лось крайне мало. Она была создана в Петрограде при Государственных 

академических театрах и просуществовала всего один год — с 15 сентя-

бря 1924-го по осень 1925 года. Создатель мастерской — режиссер, дра-

матург, литератор Николай Глебович Виноградов (1893–1967) приехал 

в Ленинград из Москвы, в октябре начались прослушивания певцов, 

а с 1 ноября — занятия32. По мнению оперного обозревателя Д. Изотова, 

студия «Мамонт» с первых дней своего существования превратилась 

в солидную экспериментальную лабораторию. Обозреватель высоко 

оценил деятельность студии, писал о том, что «здесь возникает центр 

подготовки нового актера и целый ряд революционных идей»33. В твор-

ческих планах студии было создание новой революционной оперы, 

задуманной «как музыкальная трагедия большого стиля: революцион-

ный балет „Волховстрой“, драматическая пьеса „Город Ленина“, новая 

революционная опера „Золотая орда“ (из жизни нэпманов) и новые 

революционизированные либретто опер „Тоска“ и „Гугеноты“»34. 

Находившиеся в катастрофическом положении из-за низкой посе-

щаемости оперных и балетных спектаклей театры, которым с марта 

1921 года в связи с переходом к новой экономической политике отме-

нили дотации и субсидии при сохранении сборов и налогов35, активно 

искали новые формы работы. Исследователь Маньков отмечает, что 

«в начале 1920-х гг. задачу перемен в репертуаре советские компози-

торы попытались решить оригинально. Их подход заключался в том, 

что авторы подставляли новый текст к музыке старых произведений», 

это был тип «революционных инсценировок как особый вид театраль-

ного зрелища»36.
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По воспоминаниям дочери, Голубятникова пригласили на работу 

в студию «Мамонт» на должность художника-постановщика — судя по 

всему, это произошло осенью 1924 года. Но уже 3 декабря он был переве-

ден на должность заведующего учебной частью37. Сохранившийся в лич-

ном архиве художника документ свидетельствует, что он также преподавал 

сотрудникам «Мамонта» два курса — «Композиция цвета» и «Цветовое 

оформление сценической площадки»38. Ко времени прихода Голубятни-

кова в студию «Мамонт» на сцене Малого академического театра в Ленин-

граде39 уже была поставлена опера «В борьбе за коммуну», переделанная 

из оперы Дж. Пуччини «Тоска», где главная героиня становилась русской 

революционеркой, действовавшей в условиях последних дней Парижской 

коммуны, и зародилась идея постановки «оперы Мусоргского „Борис 

Годунов“ в авторской версии, а не в повсеместно распространенной в те 

годы творческой редакции и оркестровке Н.А. Римского-Корсакова. Про-

ект не был реализован»40. Из переписки музыковеда и критика Б.В. Асафь-

ева с композитором П.А. Ламмом от 1 декабря 1924 года становится ясно, 

что подготовка к постановке оперы «Борис Годунов» была серьезной41, 

а значит, Голубятников явно работал над сценографией. К сожалению, 

ни эскизы к планируемым постановкам, ни программа курса по цвето-

вому оформлению сцены не сохранились. И это был единственный опыт 

работы Голубятникова в театре.

Первый период творческой жизни Павла Голубятникова на этом 

заканчивается. Уже в 1925 году он будет приглашен на преподавательскую 

должность в недавно образованный Киевский художественный институт. 

Здесь начнется новый этап его жизни, творческого взлета. Будет создано 

немало произведений, будут выставки, а затем — переезд в Харьков 

и возвращение в Ленинград, где его ждет немало горьких дней. Работы 

художника не будут принимать в это время на выставки, рассматривая их 

как формалистские, а жить он сможет только преподаванием в студиях. 

Но будут и взлеты — работа над Атласом цвета, изучение спектра и созда-

ние светоживописи, которую он рассматривал как поиск новых путей 

живописи. А затем — война. И смерть от голода в блокадном Ленинграде 

холодной зимой 1942 года, когда ему едва исполнилось 50 лет… Рекон-

струкция событий жизни художника Павла Голубятникова конца 1910-х – 

начала 1920-х годов позволяет сквозь призму событий, которые произо-

шли с одним человеком, увидеть целое поколение, и уже потому история 

его жизни достойна внимания.
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