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Abstract: The article examines the work of the dynasty of jewelers Yu. P. and S. I. Matochkin 
from Nizhny Tagil in connection with the development of Ural jewelry art of the late 20th – 
first quarter of the 21st centuries. The authors' biography, the formation of artistic styles, and 
their place in the context of Ural jewelry art are considered. 
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В статье исследуется творчество династии художников-ювелиров Ю. П. и 
С. Ю. Маточкиных из Нижнего Тагила во взаимосвязи с развитием уральского юве-
лирного искусства конца ХХ – первой четверти XXI в. Рассматриваются биогра-
фии авторов, формирование художественной стилистики, их место в контексте 
уральского ювелирного искусства. 

Ключевые слова: Ю. П. Маточкин; С. Ю. Маточкин; уральское искусство; юве-
лир; Нижний Тагил.
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послевоенное время. В 1958 г. Маточкин при-
ехал в Нижний Тагил и поступил учиться на 
отделение художественной обработки металла 
в Уральское училище прикладного искусства. 
Ориентации на обучение технологиям ювелир-
ного искусства в то время еще не было в про-
грамме, зато студентам давали широкие знания 
в области металлообработки, графики, живо-
писи, скульптуры. Юрий Маточкин с уважени-
ем вспоминает первых педагогов училища, воз-
никшего в 1945 г., – скульптора Е. Н. Плугину, 
живописца Г. В. Патко. Но, несомненно, любовь 
к минералам будущему ювелиру привил тагиль-
ский скульптор и художник прикладного искус-
ства Виталий Иванович Стеканов (1927–2005), 
значение которого в профессиональной ори-
ентации признают многие выпускники. Окон-
чив училище в 1960 г., Юрий Маточкин посту-
пил на художественно-графическое отделение 
Нижнетагильского педагогического институ-
та, созданного несколькими годами ранее. Че-
рез несколько лет после окончания института, 
в 1965 г., его пригласили преподавать в родное 
училище. Именно к этому времени относят-
ся первые изделия художника, который начал 
представлять их на городских и областных вы-
ставках с 1971 г. 

Юрий Маточкин был одним из немногочис-
ленных пионеров ювелирного искусства в го-
роде. Стоит отметить, что во второй половине 
ХХ в. в Нижнем Тагиле, где не было промышлен-
ного производства, в отличие от Свердловска,  
художники-ювелиры были более свободны. По-

этому возникшее здесь в  1960-х гг. ювелирное 
искусство, миновав производственную стадию, 
сразу вышло на уровень авторского, что свя-
зано, по сути, с теми же процессами, которые 
обусловили развитие «нового ювелирного ис-
кусства» в стране, возникшего как реакция «на 
засилье серийной промышленной продукции, 
консервативно ориентированной на образцы и 
стили предшествующих эпох» [2]. Прямой при-
чиной была необходимость развития учебной 
базы Уральского училища прикладного искус-
ства и подготовки мастеров для ювелирной про-
мышленности, косвенной – тотальный дефицит 
ювелирной продукции в провинции. Немно-
гочисленные тагильские художники-ювелиры 
сумели и восполнить рынок, и, главное, вклю-
читься в общий процесс развития уральского 
ювелирного искусства. В  отсутствие промыш-
ленного производства и в условиях сложностей 
с реализацией изделий, ювелиры, по сути, ока-
зались «прикрепленными» к местному отделе-
нию Союза художников РСФСР, активно по-
ощряющему творческое самовыражение. Такая 
ситуация оказалась благоприятной, поскольку 
создание авторских ювелирных изделий было 
единственно возможной формой и личного ро-
ста художника, и способа его профессиональ-
ного высказывания, и решения специфических 
технико-технологических и образных проблем. 

Ювелирное искусство в Нижнем Та-
гиле не имеет исторических корней, 
соответственно, и сложившихся тра-

диций. Существовавшая в Екатеринбурге с 
1751  г. гранильная фабрика выпускала доста-
точное количество продукции для снабжения 
рынка, и именно она сыграла большую роль в 
развитии русского ювелирного и камнерезного 
искусства, формировании собственно ураль-
ской школы. Но во второй половине ХХ в. в 
промышленном Нижнем Тагиле неожиданно 
возник небольшой ручеек специфического 
прикладного дела – ювелирного, естественным 
образом питающегося из большой реки ураль-
ского искусства. Исследователи считают, что 
«…к середине XX в. в России существовало три 
наиболее крупных ювелирных центра – Ленин-
град, Московский и Свердловский регионы. 
Именно в этих сохранившихся оазисах русско-
го ювелирного дела и начинают складываться 
самостоятельные школы авторского ювелир-
ного искусства» [4, с. 109]. Спустя более полу-
века можно сказать, что тагильское ювелирное 
искусство также имеет свою историю, имена 
художников естественным образом стали до-
стоянием художественного процесса. Среди 
них – ювелиры Юрий Павлович (отец) и Сергей 
Юрьевич (сын) Маточкины. Это небольшая в 
масштабе династия, но представляющая серьез-
ное в своей преемственности искусство. 

Ювелирные династии, с одной стороны, дело 
достаточно типичное для этого особого вида 
искусства, стоящего на грани собственно твор-
чества и ремесленного производства и сохра-
нившего до сих пор исторически выработан-
ные качества цеховой отрасли. С другой – это 
довольно нелегкий труд: повышенное внимание 
к точности пайки, шлифовки, монтажа при соз-
дании ювелирного изделия не позволяют зани-
маться этим искусством людям, не обладающим 
такими качествами. И если в прошлом семейное 
ювелирное дело развивалось благодаря необхо-
димости сохранения основ кланового производ-
ства, то сегодня широкие возможности выбора 
профессии зачастую являются причиной пре-
кращения династических связей. И  здесь дело 
даже не в мере таланта, отпущенного человеку. 
Но в случае семьи Маточкиных все сошлось: 
умение трудиться, любовь к минералам и к 
уральской природе, фантазия и, наконец, жела-
ние заниматься именно ювелирным искусством. 
Несомненно, что главенствующая роль принад-

лежит старшему представителю ювелирной ди-
настии – Юрию Павловичу Маточкину. 

Родившийся в 1939 г., Юрий Маточкин про-
вел детство, ранние годы которого пришлись на 
время войны, в г. Оханске Пермской области. 
Богатая уральская природа настолько прочно 
вошла в сознание мальчика, что впоследствии 
ее мотивы безошибочно угадывались во всех 
изделиях художника. Желание заниматься 
искусством и одновременное стремление за-
рабатывать на жизнь своим трудом было ха-
рактерно для художников, живших в тяжелое 
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закреп
Нижнетагильский 
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но, поднимало престиж организации и музея. 
Движение развития ювелирного дела в Тагиле 
совпало с важным для страны процессом фор-
мирования местных региональных ювелирных 
школ. Искусство тагильчан, среди которых был 
и Юрий Маточкин, стало занимать достойное 
место на уральских выставках различного уров-
ня – от областных до всероссийских. Об экспо-
нировании произведений вне границ СССР по 
понятным причинам речь не шла: закрытость 
оборонного города, традиционность высказы-
вания, не самый высокий уровень исполнения 
не способствовали выходу на широкий рынок, 
впрочем, и задач таких местные художники не 
ставили.  

Юрий Павлович Маточкин, как и другие 
тагильские мастера на раннем этапе развития 
авторского ювелирного искусства, опирался 
на местные традиции работы с материалом. По 
свидетельству художника, изделий того време-
ни практически не сохранилось, но творческие 
работы, по его мнению, обладали особым каче-
ством – отказом от функциональности в поль-
зу выставочности. В произведениях для показа 
широкому зрителю типичная для ювелирных 
изделий функциональность, обращенность 
к  человеку художниками того времени прак-

тически нивелировалась. Априори нефункцио-
нальные вещи словно подчеркивали всем видом 
свою статусность. В уральском варианте про-
явилось общее для искусства тех лет желание 
изменить сам генезис, саму природу ювелир-
ного дела: мастера стремились поставить его 
в ряд с основными видами искусства. Находясь 
под обаянием камня, Маточкин, как и другие 
тагильские, и шире – уральские, ювелиры, со-
средоточил свое внимание на выявлении всег-
да необычного рисунка камня, его природных 
свойств. Это вполне объяснимо, ведь мастера, 
по сути,  находились в изоляции: образцы рус-
ского ювелирного искусства предшествующей 
поры, тем более периода авангарда, были «за-
крыты», запрещены к показу, а достижения ев-
ропейского ювелирного искусства оставались 
за «железным занавесом». Путь тогдашних со-
ветских мастеров объективно шел не через по-
иски конструктивности, а через раскрытие-лю-
бование природными качествами единственно 
доступного им материала – камня. Однако и 
внутри этой капсулы ювелиры свердловской 
школы, к которой и относились тагильчане, 
смогли встроиться в общий процесс. Возведя 
ювелирное искусство в ранг сугубо пластиче-
ских станковых произведений, они сумели тем 
самым полностью нивелировать идею потре-
бительского отношения. Так, один ведущих ис-
следователей русского ювелирного искусства 
И. Перфильева писала: «Нужно было искать 
точку опоры, позволившую бы раз и навсегда 
освободить концепцию художника-ювелира от 
оговорки о недрагоценности и не подменять 
драгоценностью материала драгоценность ху-
дожественной идеи» [5]. Именно этим объясня-
ется и порой максимально увеличенные формы 
изделий всех тагильских и уральских ювелиров, 
стремящихся к «монументальности», иногда 
к повышенной брутальности. Интересно, что 
наивысшего пика данная тенденция достигает 
к 1990-м гг., времени, когда, казалось бы, откры-
лись широкие возможности для работы в раз-
ных стилевых направлениях. Однако отдельные 
представители тагильского ювелирного искус-
ства следуют ей до сих пор. Так, Юрий Маточ-
кин сохранил именно эти качества в своих ра-
ботах до сегодняшнего дня, ими же обладают и 
выставочные произведения его сына – Сергея 
Маточкина. 

Главным педагогом для Сергея Маточкина, 
родившегося в 1964 г., стал отец. Обучаясь, как 

Но у данного процесса была и оборотная сто-
рона – каноническая. Заданная направленность 
работы (сначала постижение, затем сохранение 
традиций) не открыла пути для широкого экс-
периментирования. Думается, главной причи-
ной был «принцип котла», когда существовала 
одна учебная база с четкими задачами по раз-
витию уральского традиционного ювелирного 
искусства, определенными центром, препода-
вателями являлись те, кто сам окончил это учи-
лище. Сыграла свою роль и слабая техническая 
база, фактически остававшаяся на том же уров-
не, что и у демидовских мастеровых. Она не 
могла стать импульсом к развитию, в отличие 
от мирового процесса, на который повлияла 
научно-техническая революция. Но, думается, 
все же базовым был собственно культургенезис 
в его орудийно-трудовой форме, психологиче-
ской привязанности к «отцами наработанно-
му», и даже игровой – имеется в виду сильная 
уральская мифологическая составляющая, свя-
занная с бажовскими сказами. Впрочем, на эта-
пе становления ювелирного дела в городе дру-
гой перспективы развития быть не могло. 

Первые изделия Юрия Маточкина, конечно 
же, были выполнены из поделочных уральских 
камней, которых было много. Это не только 

воспетый в сказах Бажова малахит, но и иные 
минералы – родонит, халцедон, различные 
виды яшм, лазурит и другие. Благородные, до-
статочно сдержанные краски богатой палитры 
уральских камней были интересны тагильским 
художникам. Основой для создания работ был 
мельхиор – этот не лучший с точки зрения тех-
нологии материал активно использовался та-
гильскими ювелирами в 1960-х – 1990-х гг. и 
применяется по сей день. Серебро и еще реже 
золото использовалось тогда нечасто и лишь 
неофициально: рядовым ювелирам в то время 
было запрещено работать с материалами перво-
го ряда, но местное сообщество с удовольствием 
носило и мельхиоровые изделия с поделочными 
камнями. Особый интерес к уральским камням, 
которые стали активно включаться в украше-
ния, соответствовал времени – достаточно 
сдержанным и незамысловатым шестидесятым, 
с их неброским и небогатым стилем незатейли-
вой простоты, идеей лапидарности высказы-
вания; чуть более изысканным и разнообраз-
ным семидесятым. Первые изделия авторского 
ювелирного искусства появились на выставках, 
организованных Союзом художников в Нижне-
тагильском музее искусств во второй половине 
1960-х гг. Для города это было ново и необыч-

С. Ю. Маточкин. 
Времена года. 
Гривна. 1999. 
Мельхиор, хал-
цедон, уваровит, 
горный хрусталь, 
гнутье, пайка, 
резьба, закреп
Нижнетагильский 
музей изобразитель-
ных искусств

S. Yu. Matochkin. 
Seasons. Grivna. 
1999. Cupronickel, 
chalcedony, 
uvarovite, rock 
crystal, bending, 
soldering, carving, 
fastening
Nizhny Tagil Museum 
of Fine Arts

Ю. П. Маточкин. 
Уральский мотив.  
Гарнитур. 2016. 
Малахит, пайка, 
хризопраз, амазо-
нит, аметистовая 
щетка, уваровит, 
бирюза, пирит, 
ковка, выпиловка, 
родонит, мельхиор
Нижнетагильский 
музей изобразительных 
искусств

Yu. P. Matochkin. 
Ural Motif. Jewelry 
set. 2016. Malachite, 
soldering, chrysoprase, 
amazonite, amethyst 
brush, uvarovite, 
turquoise, pyrite, 
forging, sawing, 
rhodonite, 
cupronickel 
Nizhny Tagil Museum 
of Fine Arts

Ю. П. Маточкин. 
Колье. Из гарни-
тура «Уральское 
лето». 2015. 
Мельхиор, мала-
хит, ковка, пайка, 
гнутье, выпилов-
ка, полировка
Нижнетагильский 
музей изобразитель-
ных искусств

Yu. P. Matochkin. 
Necklace. 
From the “Ural 
Summer” set. 
2015. Cupronickel, 
malachite, forging, 
soldering, bending, 
sawing, polishing
Nizhny Tagil Museum 
of Fine Arts
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[4, c. 110]. Эта линия осталась ясно выражен-
ной до сих пор и в камнерезных композициях 
ювелиров Маточкиных. 

В немногих сохранившихся ювелирных из-
делиях Юрия Маточкина 1980–1990-х гг. время 
словно течет: в них остались запечатленными 
те изменения в трактовке и методах, образах и 
композициях, которые свидетельствуют о по-
степенном поступательном движении масте-
ра. Базовые принципы создания композиций 
с годами претерпевали изменения, в частно-
сти – в трактовке ритма. Ранние работы Юрия 
Маточкина, например, были очень легкими, 
чаще всего строго симметричными, даже если 
в них превалировала витиевато-извилистая 
линия, движение которой художник фиксиро-
вал-останавливал укрупненными точками с 
крупными камнями, добиваясь затейливости 
образа. Сочетание объемов металла и кам-
ня имели примерно одинаковое значение. Во 
второй половине 1990-х гг., возможно, не без 
влияния уже набирающего силу как художни-
ка сына Сергея, формы работ Юрия Павлови-
ча начинают укрупняться, камень выходит на 
первый план, играя цветом и сверкая острыми 

гранями щеток, металл постепенно все больше 
и больше «прячется», занимает перифериче-
скую роль и лишь суфлирует затейливым пере-
ливам камня. В изделиях возникает тяготение 
к каскадности. Неизменным остается любовь 
к  природным мотивам, повествовательности. 
Надо отметить, что последнее – не рассказ в его 
привычном понимании, а создание некоего 
считываемого образа, который, запечатлеваясь 
в конкретных формах изделия, способен поро-
дить чудные воспоминания в душе зрителя. И 
в этом сила ювелирного искусства, с помощью 
которого создается такой простой и такой мощ-
ный код взаимосвязи поколений. В самом деле, 
при рассматривании мерцающих граней щеток 
уваровита, замкнутых в плавные ромбовидные 
«звездочки» в  гарнитуре «Космос» Ю.  Маточ-
кина (1998), у каждого возникает образ ночно-
го неба, бескрайнего пространства с далекими 
планетами, посылающими свой свет. А в гарни-
туре «Весна» (2016) С. Маточкина льдистые гра-
ни кристаллов кварцевой щетки, белый чистый 
кахолонг и нежно-зеленая бирюза порождают 
воспоминания о ранней весне с ее еще не со-
шедшим льдом, первой зеленью и трогательны-
ми нежными цветами, яркими, но не жаркими 
лучами солнца. «Умение выбрать из большой 
щетки те кусочки камня, которые будут отве-
чать замыслу, точно угадать пропорции, подо-
брать интересное мельхиоровое обрамление  –  
это те задачи, с которыми удачно справился 
автор», – отмечает тагильский исследователь 
М. В. Агеева [1, с. 7].

Работам обоих художников свойственна ге-
ометризация форм. Она более явная в издели-
ях Сергея Юрьевича. Но свойственна также и 
композициям Юрия Павловича, что в его случае 
обнаруживает связь с традициями советского 
ювелирного искусства 1970-х гг., когда возникла 
мода на яркие цвета и ювелиры обратили свое 
внимание на малахит, розовый кварц, сердолик, 
яшмы, чей сложный рисунок хорошо выявляли 
строгие геометричные формы плоских кабошо-
нов или пластов. Линия свободного декорати-
визма в ювелирном искусстве тех лет была при-
звана передать, прежде всего, красоту уральского 
горного богатства. К рубежу веков эта тенденция 
была усилена: Сергей и Юрий Маточкины, как 
и другие ювелиры Урала, вводят в свои изделия 
щетки и почки камней различных пород, круп-
ные, почти необработанные фрагменты. Искус-
ствовед М. В. Агеева верно отмечает, что «очень 

и Юрий Павлович, на отделении художествен-
ной обработки металла Уральского училища 
прикладного искусства, Сергей стал экспо-
нировать произведения на выставках с 1997 г. 
Тогда же отец и сын организовали «Студию ху-
дожников Маточкиных» и стали заниматься про-
изводством авторских ювелирных изделий. Хотя 
мощности были небольшими, но они все же су-
мели сохранить свою студию в сложные 1990-е гг. 
Параллельно Сергей Маточкин работал в ряде 
самых разных фирм, что характерно для конца 
1990-х – начала 2000-х гг. 

Стоит отметить, что обращение сына к рабо-
те в области ювелирного искусства стало своео-
бразным стимулом для Юрия Павловича, и без 
того всегда обладавшего редкостной энергич-
ностью, выработать новую линию в творчестве. 
Во второй половине 1990-х гг. оба ювелира на-
чали активно представлять свои работы на раз-
личных городских, областных, региональных и 
всероссийских выставках, среди которых «Бол-
динская осень» (1999, Москва), «Первая выстав-
ка декоративно-прикладного искусства» (2000, 
Екатеринбург), «Молодость России» (2001, Мо-
сква). В 2001 г. Юрий Павлович, а в 2002 г. Сергей 
Юрьевич становятся членами Союза художни-
ков России. Много работая, мастера постепенно 
накопили собственную коллекцию изделий, что 
позволяло им чаще участвовать в различных 
выставках-смотрах. Так, со второй половины 
2000-х гг. отец и сын регулярно принимают уча-
стие в творческом конкурсе им. Худояровых на 
звание «Мастер года по декоративно-приклад-
ному искусству», который был основан Нижне-
тагильским музеем-заповедником «Горнозавод-
ской Урал». И в 2008 г. отец и сын Маточкины 
были признаны победителями в номинации 
«Художественная обработка металла». Другой, 
не менее важной историей в творческой биогра-
фии авторов стало их участие в выставках Все-
российского конкурса авторского ювелирного 
искусства в Музее янтаря (Калининград).

Сегодня художники-ювелиры С. и Ю. Ма-
точкины являются едва ли не самыми верными 
хранителями уходящих традиций уральской 
ювелирной школы. Верность принципам про-
является в популяризации уральского камня, в 
работе с недорогими металлами. Основные кол-
лекционные работы авторов выполнены в кон-
це 1990-х – 2010-х гг.  Изделия отца и сына этого 
периода обнаруживают крепкое сходство в при-
емах, методах, тематических линиях. С первого 

взгляда порой трудно сказать, кто из художни-
ков является ведущим в творческих поисках: 
они словно дополняют друг друга. Однако при 
глубоком анализе их творчества обнаруживает-
ся большая разница.

Исследователь Н. Макаренкова отмечала 
в середине 1990-х гг., что для произведений юве-
лиров Урала характерна «…внутренняя связь 
с  традицией уральского ювелирного искусства 
с его предрасположенностью к повествованию, 
неторопливому ритму, природным мотивам» 

Ю. П. Маточкин. 
Колье. Из гарниту-
ра «Лужок». 2015. 
Малахит, кахолонг, 
хризопраз, перунит, 
аметист, амети-
стовая щетка, 
бирюза, родонит, 
мельхиор, гнутье, 
пайка, ковка, гнутье
Нижнетагильский 
музей изобразительных 
искусств

Yu. P. Matochkin. 
Necklace. From 
the “Little Meadow” 
set. 2015. Malachite, 
cacholong, 
chrysoprase, perunite, 
amethyst, amethyst 
brush, turquoise, 
rhodonite, cupronickel, 
bending, soldering, 
forging, bending
Nizhny Tagil Museum 
of Fine Arts

С. Ю. Маточкин. 
Зимняя сказка. 
Колье из гарниту-
ра. 2001. Мельхиор, 
халцедон, гнутье, 
чернение, зернь, 
пайка, резьба 
Нижнетагильский 
музей изобразительных 
искусств

S. Yu. Matochkin. 
Winter's Tale. 
Necklace set. 2001. 
Cupronickel, 
chalcedony, 
bending, blackening, 
granulation, soldering, 
carving 
Nizhny Tagil Museum 
of Fine Arts
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склонен к переходным периодам года: нежной 
весне с первыми проталинами или хрустящими 
зимними холодами («Весна», «Зимняя сказка»). 
Соответственно, темперамент художников ска-
зывается и на колористической гамме их произ-
ведений: звонкие краски у отца и сдержанные 
или глубокие в тонах – у сына. Изделия рас-
крывают разные внутренние характеристики 
художников: искристый, открытый старший и 
собранный, склонный к внутренним размыш-
лениям младший.  

Впрочем, измерить жизнь художника Ю. Ма-
точкина на протяжении его более полувековой 
творческой деятельности одним клише не полу-
чится. В его раннем творчестве есть исключи-
тельные по тонкости цветовой и эмоциональ-
ной характеристики произведения, например, 
гарнитур «Болдинская осень» (1980). Пряный 
ржаво-рыжий агат с вкраплениями белого цве-
та, резко контрастирующего с ведущим тоном 
(Шандинское месторождение, Казахстан), пере-
дает в кодовом для любого русского словосоче-
тание «Болдинская осень» само значение куль-
туры в жизни каждого человека. Ранние работы 

Юрия Павловича, согласно веяниям времени, 
тяготели к упрощенности и лаконизму, более 
поздние – к пышности и преувеличенности 
форм, цвета, объемов. 

Но постоянными являются поэтичность и 
лиризм произведений, во многом восходящие 
к традициям народного творчества. Так, в гар-
нитуре 1985 г. «Русь» три стилизованных под-
веса со строгими прямоугольными вставками 
красного халцедона выполнены в виде декора-
тивных солдатиков – русских воинов в лукович-
ных шлемах и солдата революционной Красной 
армии в шапке-буденовке. Напоминающим на-
родные деревянные игрушки образам солдати-
ков приданы простые формы, наивно-серьез-
ные стилизованные лица и руки Ю. Маточкин 
исполняет в техниках филиграни и зерни, ха-
рактерных для русского ювелирного дела. Ли-
ричностью отмечено и колье «Уральское лето» 
(2006), в котором преувеличенно крупная ма-
лахитовая бабочка порхает по цветочному лугу, 
залитому солнцем. Мастер достигает этого эф-
фекта с помощью умелой раскладки цветных 
камней: нежный зеленый уваровит в сочетании 
с белым кахолонгом, небесно-синей бирюзой, 
прозрачным нефритом и желтыми кварцами. 

Увлеченные красотой минералов, оба худож-
ника отдали в своих произведениях дань богат-
ству недр Урала, многократно воспетым писате-
лями и мастерами изобразительного искусства. 
В гарнитуре «Самоцветы Мурзинки» (2017), 
склонный к формальным экспериментам, Сер-
гей Юрьевич создает возвышенно-приподня-
тый образ одного из самых богатых уральских 
месторождений. Глубина синего оттенка аме-
тистовой щетки центрального подвеса колье 
покоряет силой цвета, задает изделию торже-
ственный тон. В сочетании с кованым бантом 
предмет обретает значение драгоценности. 
Сложную палитру подвеса оттеняют вставки 
неровной формы ожерелья, сделанные из пере-
межающихся сколов льдисто-белой кварцевой 
щетки, золотом играющих граней пирита и си-
не-серых щеток аметиста, более сдержанных по 
тону. Металлические касты максимально скры-
ты, играют лишь роль скреп. Иное решение в 
изделии Юрия Павловича «Кладовая Урала» 
(2018), в котором сросток крупных кристаллов 
пирита в центральном подвесе колье дополнен 
затейливым гнутьем с зернью, а ожерелье со-
стоит из простых стилизованных цветов неж-

часто форму изделия диктует рисунок и форма 
используемого камня» [1, с. 5].

Сохраняя базовые для уральского искус-
ства принципы работы с материалом, Юрий 
Павлович, а за ним и Сергей Юрьевич, посте-
пенно переходят к усилению объемов изделий. 
Со второй половины 1990-х гг. их работы при-
обретают монументальность. И в этом видится 
нечто барочное. Стремление к достижению впе-
чатления возможно большего богатства вполне 
соотносимо с теорией немецкого историка ис-
кусства Эрнеста Кон-Винера (1882–1941) о сти-
лях в изобразительном искусстве. Он рассма-
тривал «орнаментальную» стадию его развития 
как последнюю, наивысшую, следующую после 
«конструктивной» и «декоративной» [3, с. 212]. 
В тагильском ювелирном искусстве 1990 – се-
редины 2010-х гг. это выразилось в увлечении 
стилизацией, тяготением к большим формам, 
обилию разных камней в изделии.

Декоративно-броские вещи Маточкиных 
этого времени – орнаментированные гривны, 
броши, полупарюры – всегда воспевают приро-
ду. Мотивы разнообразны: это не только стили-
зованные цветы, бабочки, но и явления более 

общего порядка – образы космоса, времен года, 
знаковых для художников мест. И в этом смыс-
ле интересно провести параллели между рабо-
тами отца и сына: в них обнаруживается пре-
емственность. Тематически оба мастера очень 
близки, так как в творчестве каждого нашли 
свое отражение уже упомянутые темы космо-
са, богатств Урала, образов природного годич-
ного цикла. Однако налицо и разница. Сергей 
Маточкин тяготеет к геометризации формы, 
Юрий Павлович же предпочитает использовать 
орнаментированные природные мотивы: цветы 
в их простой форме обретают у него знаковые 
характеристики, становятся легко считывае-
мыми образами, говорящими о счастье, добре, 
о душе человека. 

Нередко оба художника делают буквально 
сходные по названиям вещи: «Комета», «Кос-
мос», «Времена года», «Недра Урала». Однако 
открытый и эмоциональный Юрий Павлович 
создает изделия, в которых все чуть-чуть пре-
увеличено, – крупные формы, каскады, соч-
ные краски. У него доминирует лето с его яр-
кой томительной зеленью («Уральское лето»; 
«Уральский мотив») и веселым разнотравьем 
(«Лужок»). Более сдержанный Сергей Юрьевич 
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но-розового родонита, разбитых кастами со 
вставками мелкозернистого пирита.

За выдающийся вклад в развитие российско-
го ювелирного искусства и высшие творческие 
достижения обоим художникам-ювелирам за-
служенно вручена почетная награда Мемори-
ального фонда Карла Фаберже – Малый орден 
Михаила Евлампиевича Перхина (1860–1903), 
руководителя главной мастерской фирмы Фа-
берже.

Династия художников-ювелиров Юрия Пав-
ловича и Сергея Юрьевича Маточкиных из 
Нижнего Тагила ярко представляет знаменитую 
уральскую ювелирную школу. Сегодня произ-
ведения мастеров хранятся практически только 
в коллекции Нижнетагильского музея изобра-
зительных искусств и в частных собраниях. Их 
украшения стали редкостью, заслуживающей 
пристального внимания. По силе чувств, верно-
сти традициям, увлеченности красотой камня 
изделия Маточкиных органично встраиваются 
в ряд лучших образцов российского ювелирно-
го искусства. 
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