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ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ПРИЕМЫ 
В ТВОРЧЕСТВЕ 
НИЖНЕТАГИЛЬСКОГО СКУЛЬПТОРА 
ИГОРЯ БОРИСОВИЧА ТОЛКАЧЕВА

Abstract: The article examines the artistic techniques of Igor Borisovich Tolkachev, a sculptor 
from Nizhny Tagil whose work has not been widely known to the professional community, until 
recently. Based on the interviews with the artist and an analysis of the works presented at his 
solo exhibition “Types. Characters. Allusions” at the Nizhny Tagil Museum of Fine Arts (2025), 
the article provides data on the artist's biography and characterization of his work.
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artistic image; signature style; zoomorphism; anthropomorphism.
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ARTISTIC TECHNIQUES IN THE WORK OF NIZHNY 
TAGIL SCULPTOR IGOR BORISOVICH TOLKACHEV
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В статье рассматриваются особенности художественных приемов в творчестве Игоря 
Борисовича Толкачева, тагильского скульптора, чье искусство до недавнего времени не столь 
широко было известно профессиональному сообществу. На основе интервью с художником, 
анализа произведений Игоря Толкачева, представленных им на персональной выставке «Ти‑
пажи. Характеры. Аллюзии» в Нижнетагильском музее изобразительных искусств (2025), 
собрана информация о биографии художника и дана характеристика его творчества.

Ключевые слова: нижнетагильское искусство; Игорь Борисович Толкачев; скуль‑
птура; художественный прием; контекст; художественный образ; авторская манера; 
зооморфизм; антропоморфность.

И. Б. Толкачев. 
Европа. 2023.
Глина, ручная леп‑
ка, тонирование.
31×21×11
Собственность 
художника

I. B. Tolkachev. 
Europe. 2023.
Clay, hand-sculpted, 
tinted.
31×21×11
Artist’s property
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ской и парковой скульптуры. О. В. Лебедева рас-
смотрела особенности скульптуры Нижнего Тагила 
1980‑2000‑х годов через персоналии скульпторов 
О. В. Подольского, П. И. Болюха, Н. Л. Чудновой [5].

Публикаций об Игоре Борисовиче Толкачеве 
всего две. Одна из них посвящена его педагогиче-
ской деятельности [4], вторая (авт. М. Ю. Комарова) 
представляет произведения скульптора в составе 
семейной выставки [3]. Поэтому можно сказать, что 
особенности художественной практики Толкачева 
до настоящего времени не были изучены.

Искусство Игоря Толкачева обладает удиви-
тельной, но опасной для неискушенного зрителя 
особенностью кажущейся простоты понимания 
его произведений. Образы птиц, рыб, выполнен-
ные в керамике методом ручной лепки, на первый 
взгляд, настолько природны, что при беглом зна-
комстве с ними далее характеристик анималистиче-
ского жанра не осознаются. Но это лишь на первый 
взгляд. Сосредоточенное всматривание в каждое 
скульптурное произведение Игоря Толкачева вле-
чет за собой ви́дение в художественных образах 
свойств личности человека, представленных че-
рез зооморфные мотивы. Пластические приемы, 
применяемые художником в скульптурных фор-
мах, мягко подчиняют шамотную глину, диктуя ей 
другую — органичную — жизнь. Такое уникальное 
прочтение Игорем Толкачевым действительности 
вырабатывалось годами учебой в художественных 
учреждениях, но прежде всего постоянным само-
воспитанием и развитием концептуального мышле-
ния, в котором проявилась вся многогранность лич-
ности художника и его высокий профессионализм.

Игорь Борисович Толкачев родился 10 июня 
1960 года в городе Нижний Тагил Свердловской 
области. Интерес к искусству у будущего художни-
ка был заметен еще с юных лет: обучаясь в детской 
художественной школе (Нижний Тагил), он посе-
щал, среди прочих творческих дисциплин, занятия 
по скульптуре, которые вела известный учитель, 
художник-скульптор, директор Нижнетагильского 
музея изобразительных искусств (1966‑1974) Люд-
мила Павловна Ушакова (1932‑2018). На ее уроках 
он впервые погрузился в мир искусства скульпту-
ры, познакомился с особенностями его композици-
онного построения. Возможно, именно на занятиях 
Людмилы Павловны у юного художника зароди-
лись желание работать со скульптурой и дальше, 
посвятить профессиональную жизнь искусству.

В 1975 году Игорь Толкачев поступает в Ураль-
ское училище прикладного искусства7 на отделение 
«художественная обработка камня», где в течение 

пяти лет получает специальность художника-
мастера. Там, по словам И. Б. Толкачева, его окружа-
ли замечательные преподаватели-художники, каж-
дый из которых выкладывал в процессе обучения 
свои уникальные знания об искусстве. Среди них — 
Юрий Петрович Петров, художник-гравер, препо-
дававший рисунок. Он требовал даже в студенче-
ских штудиях качество рисунка, его академичность, 
проработанность деталей, штриха, которые стали 
для Игоря Толкачева основой не только его графи-
ческой практики, но и отношения к искусству в це-
лом. Скульптуру преподавал Василий Михайлович 
Ушаков (1928‑1999) — известный мастер, прекрас-
но работавший как с монументальной, так и стан-
ковой пластикой. По словам Игоря Борисовича, 
именно он учил классическому формообразованию 
с доскональным изучением натуры, пониманию 
важности копирования образцов высокого искус-
ства, глубокому знанию анатомии и постоянному 
достижению цели. Среди своих значимых учителей 
Игорь Толкачев выделяет скульптора-универсала, 
работавшего и в области мелкой пластики, и в стан-
ковой, и в монументальной скульптуре, камнерез-
ном искусстве, — Виталия Ивановича Стеканова 
(1927‑2005). Мастер много занимался анималисти-
кой, имел особое ви́дение в организации формы 
и передавал уникальные знания и опыт своим уче-
никам на занятиях по творческим дисциплинам. 
В интервью Игорь Борисович рассказал, что пони-
мание цельности восприятия формы, особенностей 
создания конструктивных условий ее перетекания 
из одной в другую и зацикленности ее движения, 
а также понимание плановости в скульптуре были 
привнесены в художественную практику тогда еще 
студента Толкачева именно Виталием Ивановичем8.

В 1979 году Игорь Борисович завершает обуче-
ние в Уральском училище прикладного искусства 
и продолжает совершенствоваться в творческой 
профессии на художественно-графическом факуль-
тете Нижнетагильского государственного педагоги-
ческого института, куда он поступил в этом же году.

Мощный творческий импульс, развитие 
и становление личности в художественном пла-
не, принципы научного исследования в работе 
с декоративно-прикладным искусством, особен-
ности концептуального подхода в формировании 
художественного образа в произведении, умение 
передавать знания другим были сформированы ве-
дущими педагогами художественно-графического 
факультета, такими как Владимир Петрович Анто-
ний (1947‑2010, график, фотограф, педагог), Виктор 
Николаевич Белохонов (1953, график, искусство-

В искусстве Нижнего Тагила второй половины 
ХХ века скульптура была одним из приори-
тетных направлений в творчестве художни-

ков. И это неслучайно. Эвакуированные в годы 
Великой Отечественной войны или иной волею 
судьбы попавшие в Нижний Тагил художники1 
имели образование ведущих художественных ву-
зов страны2 и представляли разные скульптурные 
школы. Эти художники встали у истоков созда-
ния Уральского художественно-промышленного 
училища3 и обучения студентов скульптурно-
оформительского отделения, где в дальнейшем 
было воспитано не одно поколение скульпторов 
с крепкими традициями профессиональных зна-
ний, мастерства и творчества как в станковой, так 
и монументальной скульптуре.

Несмотря на то, что принципы официального 
искусства конца 1940‑1950‑х годов основывались 
на методе социалистического реализма, много-
образие художественных практик, привнесенных 
в искусство Нижнего Тагила в конце 1940‑х годов 
представителями сложившихся скульптурных 
школ, и, самое главное, плодотворное сосуще-
ствование их в одном культурно-образовательном 
пространстве, позволило быстро развиться у по-
следующих поколений художников авторскому 
видению художественного образа в скульптуре.

Этому способствовало и открытие в 1959 году 
художественно-графического факультета4, кото-
рый изначально славился неординарным подхо-
дом к решению художественных проблем в искус-
стве. В 1970‑1990 годы художники стали выезжать 
за границу на стажировки, тем самым расширяя 
границы не только физического, но и мировоз-
зренческого пространства. В тагильском искусстве, 
помимо крепкой классической скульптуры5, стали 
развиваться абстрактная, символическая, ассоци-
ативная формы представления действительности6. 
В этой среде и формировалось творческое миро-
воззрение нижнетагильского скульптора Игоря 
Борисовича Толкачева.

Развитие тагильской скульптуры во второй 
половине ХХ века отражено в немногочисленных 
обобщающих публикациях, и в основном исследо-
вания велись по персоналиям. Нижнетагильский 
музей изобразительных искусств выпустил букле-
ты по творчеству скульпторов И. Я. Боголюбова 
(2004, 2018), О. В. Подольского (2001), П. И. Болюха 
(2007), Н. Л. Чудновой (2006). Отдельные статьи 
в журналах, сборниках конференций, коллектив-
ных монографиях посвящены творчеству И. Я. Бо-
голюбова (авт. А. Л. Шемякина), А. Г. Неверова (авт. 

Л. Л. Смирных), М. П. Крамского (авт. М. В. Аге-
ева), В. М. Ушакова (авт. Е. В. Ильина) и других. 
В  2024  году коллектив музея создал альбом-
каталог, посвященный творчеству скульптора 
О. В. Подольского. М. В. Агеева [1], Е. В. Ильина [2], 
А. Л. Шемякина [6; 7; 8] занимались проблемами 
тагильского монументального искусства, город-

И. Б. Толкачев. 
Птицы. Поум‑
ничаем. Серия 
«Диалоги», диптих. 
2000. Глина, ручная 
лепка, тонирова‑
ние. Самопогруже‑
ние I. 30×14×14. 
Самопогружение II. 
24,5×15×15
Собственность 
художника

I. B. Tolkachev. 
Birds. Let's Be 
Smart. From the 
“Dialogues” series, 
diptych. 2000.Clay, 
hand-sculpted, tinted. 
Self-Immersion I. 
30×14×14. Self-
Immersion II. 
24.5×15×15
Artist’s property

И. Б. Толкачев. 
Птицы. 
Предложение. 
Серия «Диалоги», 
диптих. 2004. 
Глина, ручная 
лепка, тонирова‑
ние. Изумление. 
36,5×15×33.
 Кокетство. 
40×22×16
Собственность 
художника

I. B. Tolkachev. 
Birds. Proposal. 
From the 
“Dialogues” series, 
diptych. 
2004.
Clay, hand-sculpted, 
tinted. Amazement. 
36,5×15×33. 
Coquetry. 
40×22×16
Artist’s property
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нируют образы птиц, рыб, хотя анималистикой это 
сложно назвать. По его признанию, «творческие 
интерпретации темы выходят за пределы реаль-
ного отражения с желанием представить каждую 
зооморфную форму как некий персонаж с ярко 
выраженным характером. С помощью метафоры 
и гротеска удается создавать интересные образы»13.

Произведения, где главной действующей фор-
мой является птица, лишь на первый взгляд на-
талкивают зрителя на узнавание видового сход-
ства свиристелей, воробьев, тупиков, пеликанов 
и т. д., визуальные признаки которых присутствуют 
в скульптурах Игоря Толкачева. Однако в гротескно 
преувеличенных формах и элементах, характерных 
движениях вдруг проявляется не только «птичья» 
пластика, но и иное, антропоморфное начало, что 
все чаще вытесняет мысль об анималистике. Анато-
мия птицы, все же взятая когда‑то изначально за ос-
нову, переработана художником до пограничного 
состояния между конструктивной природностью 
и абстрактно-формальной эстетикой. Массы глины 
перетекают одна в другую, ритмично возвращаясь 
в исходную точку и циклично начиная свой путь 
заново. Этот зрительный путь сопровождается 
всматриванием в эстетическую «выкрошенность» 
шамота, которая не уничтожает фактуру материала, 
но как будто открывает в нем новые силы, значе-
ния, скрытую красоту. Усиленный тонировками 
материал на какое-то время не дает вырваться из 
очарования его фактуры, заставляет наслаждаться 
созданной художником природной абстрактностью.

Однако при дальнейшем движении взгляда по 
объемам и материалу, приближенных сознанием 
как в мире макросъемки, начинают проявляться ак-
центы – формы, возвращающие из плена абстракт-
ной фактуры и перетекающих масс к целостности 
произведения. У «птице-персонажей» акценты раз-
ные, но именно они дают полное раскрытие худо-
жественного образа: спрятанность глаз под верхнее 
веко, насупленность, вытянутые меланхоличные 
формы в диптихе «Птицы. Поумничаем. Самопо-
гружение I, II. Серия „Диалоги“» (2000) — точно 
демонстрируют их философское состояние. Или 
остановленное внутрь округлое движение формы, 
застывший взгляд, переходящий в неподвижно 
замерший клюв персонажа в скульптуре «Птицы. 
Самосозерцание. Серия „Эмоции“» (2014) можно 
отождествить с глубоко задумавшимся человеком, 
даже не заметив природно-физическую несовме-
стимость. И совершенно «человеческая» история 
раскрывается автором в диптихе «Птицы. Пред-
ложение. Серия „Диалоги“» (2004), где эмоции, 

материальные ритмы в полной мере очеловечены. 
Через зооморфные мотивы автор контекстно пред-
ставляет образы любви, надежды, скромности, ко-
кетства. Для усиления выразительности идеи Игорь 
Борисович создает по два произведения на одну 
тему — диптихи. В них ярче просматривается слож-
ная вариативность состояния, характера или типа-
жа, что значительно обогащает прочтение образа.

Для создания характеров и типажей в образах 
рыб художником выбрана иная скульптурная фор-
мула. Их природная форма уже крайне минимизи-
рована, приближена к схематичной протоформе — 
ничего лишнего, где даже простое перечисление ее 
элементов понимается зрителем как рыба. Выяв-
лять в такой форме акценты крайне сложно. Од-
нако для Игоря Борисовича Толкачева она стала 
художественной лабораторией для воплощения 
человеческих характеров, творческой игрой в силу-
эты, ритмы, акценты, гиперболизацию. Художник 
не привязывает персонажи к конкретному виду 
рыб, скорее наоборот, его насмотренность не толь-
ко природных особенностей водных обитателей, 
но и изученность культурологических преломлений 
образов рыб у разных народов дали возможность 
совершенно свободно работать с такой формой. 
Так появились «Рыбы. Шлемы», созданные автором 
в 2022 году. Игорь Толкачев пластически «взрастил» 
одну форму из другой, давая возможность проник-
нуться каждой из них (обобщенные формы рыбы 
и шлема) друг другом. Но даже такая эстетская 
игра с формой не является для художника самоце-
лью: типаж, характер — вот к чему он стремится. 
И рыбы-шлемы становятся олицетворением силы, 
закрытости, жесткости, тяжеловесности. Кудря-
вые рыбы, наполненные пластическим движением 
объемов, лишь напоминающих плавники, пред-
ставляют иное человеческое свойство — нежность, 
мягкость, скрытую ранимость в скульптуре «Рыбы. 
Кудрявые. Нежность» (2019). Наоборот — горизон-
тальный «сопротивляющийся» ритм говорит о силе 
в работе «Рыбы. Кудрявые. Сила» (2019).

Зооморфные мотивы не единственные в творче-
стве Игоря Борисовича. Уже сейчас у него родилась 
новая тема — женские образы, которые всеобъем-
лющи с культурологической точки зрения, выве-
рены до знака-индекса и подвержены множеству 
вариаций, которые безгранично предоставляет нам 
сама жизнь.

В серии произведений, которую можно условно 
назвать «Протовенеры ХХI века», художник в од-
ной пластической схеме «нюансированно» варьиру-
ет элементы формы, что придает совершенно иное 

вед, педагог), Лидия Киприяновна Васильева (1940, 
художник декоративно-прикладного искусства, 
педагог), Сергей Михайлович Крашенинников 
(1938‑2017, график, педагог). Творческие беседы 
с Олегом Васильевичем Подольским (1946‑2022, 
скульптор, педагог) утвердили в творчестве Игоря 
Борисовича необходимость философской основы 
и сопряжения с современными культурологиче-
скими идеями.

После завершения обучения в 1986 году и по-
лучения специальности учителя черчения и изо-
бразительного искусства Игорь Борисович начал 
свою трудовую деятельность в Уральском училище 
прикладного искусства преподавателем специаль-
ных дисциплин. Проработав там два года, пере-
шел на художественно-графический факультет, где 
в течение девяти лет занимал разные должности: 
инженера учебных мастерских, преподавателя, 
декана факультета. В 1996 году Игорь Толкачев 
решает оставить педагогическую деятельность 
и переходит в Нижнетагильскую телекомпанию 
«Телекон» на должность художника, так как, по его 
словам, «захотелось нового, современного, твор-
ческого»⁹. В течение семи лет Игорь Борисович 
создавал студийное оформление телевизионных 
передач. Оформительская деятельность обогатила 
художника, была интересным этапом его жизни, 
но, возможно, не могла раскрыть всего потенциала 
творческой личности, и мысль о скульптуре, лепке 
в глине не оставляла его. Игорь Борисович призна-
ется: «То, что можно было получить в „Телеконе“, 
я получил»10. Как только ему предложили вести 
скульптуру и появилась возможность заняться 
лепкой в глине, он сразу принял предложение вер-
нуться на художественно-графический факуль-
тет в качестве педагога специальных дисциплин. 
С 2003 года и по сей день Игорь Толкачев является 
ведущим преподавателем скульптуры и декора-
тивного искусства, обучает студентов основам 
пластического искусства, работе с различными 
материалами, концептуальному подходу в раскры-
тии темы.

Однако в 2003 году произошло не только изме-
нение места работы: с новой силой возродилось, 
по воспоминаниям мастера, «желание работать 
творчески, что определило линию… дальнейшей 
жизни — создание скульптуры малых форм в ке-
рамике»11.

В совершенстве овладев техникой работы с гли-
ной, скульптор остановился на технологии ручной 
лепки и формовки по гипсовым формам, которые 
позволяют значительно повысить качество и до-

биться образной условности произведения. «В сво-
ей практике, — признается мастер, — использую 
способ доработки формы по сухому и только после 
этого декорирую ее с учетом образа. Для своих ра-
бот предпочитаю шамотную глину, добиваясь при 
ее фактурной обработке теплоты и бархатистости 
материала»12.

Особенностью творческого подхода мастера 
в создании декоративных скульптур является вы-
бор простых и лаконичных форм. Игорь Бори-
сович говорит, что работает с пластикой формы 
в аскетичной манере. Такое формообразование 
в его произведениях органично живет с графиче-
скими приемами, скорее не декорирования, а ак-
центирования, что максимально ярко представля-
ет образ, заложенный художником в скульптуру.

Несмотря на то что формы выражения идеи 
в его скульптуре зачастую анималистичны: доми-

И. Б. Толкачев. 
Рыбы. Шлемы. 
Рыба II. 2022. 
Глина, ручная 
лепка, 
тонирование.
28×54×12 
Собственность 
художника

I. B. Tolkachev. 
Fish. Helmets. 
Fish II. 2022.Clay, 
hand-sculpted, 
tinted.
28×54×12
Artist’s property

И. Б. Толкачев. 
Рыбы.
Кудрявые. Сила. 
2019.Глина, ручная 
лепка, тонирова‑
ние.
24,5×42×11 
Собственность 
художника

I. B. Tolkachev. 
Fish. Curly. Strength. 
2019. Clay, hand-
sculpted, tinted.
24.5×42×11 
Artist’s property
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7.	 Сейчас — Уральский колледж прикладного ис-
кусства и дизайна (филиал) ФГОУ ВО «Российский госу-
дарственный художественно-промышленный университет 
им. С. Г. Строганова».

8.	 Интервью с И. Б. Толкачевым. 02.09.2025. Личный 
архив автора.

9.	 Там же.
10.	 Там же.
11.	 Там же.
12.	 Там же.
13.	 Там же.
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эмоциональное значение каждой из них. Однако 
вариация является для Игоря Толкачева не само-
целью, но средством достижения содержательной 
идеи, смысл которой — в выявлении в женской 
фигуре современного ассоциативного культуроло-
гического кода определенной страны, народа или 
сообщества. Так, в произведении «Америка» (2023) 
художник увидел мировоззренческое преобразо-
вание образа женщины как воплощения любви 
и материнства в символ физического укрепления 
тела — своеобразную «фитнес-Венеру». При посто-
янстве пластической наполненности произведений 
серии изменение пропорций отдельных элементов 
и характера их сочетаний, например в скульпту-
ре «Европа» (2023), рождает совершенно другой 
женский образ — утонченный, даже субтильный, 
внешне чем‑то напоминающий силуэт Эйфелевой 
башни. В целом серия создана минималистичны-
ми средствами — фронтально-выразительными 
формами с минимальными движениями почти 
гротескных ее элементов.

Иной характер образности в серии «Геометрия 
тела» (2024), также посвященной женщине. Это, 
скорее, представление форм женского тела в его 
геометрически-конструктивных сочетаниях, ва-
риативность которых становится и чистым смыс-
лом искусства, и проводником в эмоциональное 
понимание каждого произведения. В  отличие 
от предыдущей серии здесь крупные геометри-
ческие формы — почти архитектурные моноли-
ты — приведены в движение, каждый раз утвер-
ждают новую драматично звучащую гармонию. 
Пластическая симфония ждет от автора своего 
продолжения.

С 2003 года художник является постоянным 
участником международных, всероссийских, ре-
гиональных, городских выставок (всего более 40). 
В 2020 году он был принят в члены Союза худож-
ников России. Произведения автора находятся 
в коллекциях Магнитогорской картинной гале-
реи, Нижнетагильского музея изобразительных 
искусств, частных коллекциях.

Игорь Борисович Толкачев имеет свой автор-
ский стиль и свой художественный язык. При всей 
узнаваемости авторского почерка каждая новая 
серия работ удивляет новым характером пластики, 
новой образностью.

Примечания
1.	 Габриель Николаевна Белоярцева-Вайсберг 

(1910‑1998), Михаил Павлович Крамской (1917‑1999), Еле-
на Николаевна Плугина (1916‑1994), Василий Михайлович 
Ушаков (1928‑1999).

2.	 Высший художественно-технический инсти-
тут, Москва; Ленинградское высшее художественно-
промышленное училище им.  В. И. Мухиной (ныне 
Санкт-Петербургская государственная художественно-
промышленная академия им. А. Л. Штиглица); Ленин-
градский институт живописи, скульптуры, архитектуры 
им. И. Е. Репина (ныне Санкт-Петербургская академия 
художеств имени Ильи Репина); Московский институт 
прикладного и декоративного искусства.

3.	 Год создания Уральского художественно-
промышленного училища — 1945. Сейчас — Уральский 
колледж прикладного искусства и  дизайна (филиал) 
ФГОУ ВО «Российский государственный художественно-
промышленный университет им. С. Г. Строганова».

4.	 Художественно-графический факультет Нижнета-
гильского государственного педагогического института — 
сейчас факультет художественного образования Нижне-
тагильского государственного социально-педагогического 
института (филиала) Уральского государственного педа-
гогического университета.

5.	 Классическая монументальная и станковая скуль-
птура в Нижнем Тагиле представлена произведениями 
Ивана Яковлевича Боголюбова (1934‑2014), Анатолия 
Глебовича Неверова (1938‑2022), Василия Михайловича 
Ушакова (1928‑1999) и др..

6.	 В 1970‑1990‑х годах яркими представителями 
абстрактной, символической, ассоциативной тагиль-
ской скульптуры по форме и/или по содержанию стали: 
Петр Иванович Болюх (1957), Владимир Ильич Павленко 
(1943‑2024), Олег Васильевич Подольский (1946‑2022), На-
талья Леонидовна Чуднова (1956), Леонид Александрович 
Южаков (1940‑2022) и др.
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